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I MODERNE SAMLING

AF MUSEUMSINSPEKTOR TINE BLICHER-MORITZ

Glyptotekets markering af 1o0o-dret for indvielsen af
Kampmanns bygning har ogsa veret en keerkommen lej-
lighed til at kaste et kritisk blik pd den del af Moderne
Samling, der befinder sig i Dahlerups bygning. Ars slid, ud-
lin og hvad dermed folger af op- og nedtagning havde
svaekket veerkprasentationerne og havde sat sine tydelige
spor pé vagge og skilte. Den midlertidige lukkeperiode var
derfor en oplagt mulighed for at nymale, nyopstille, nyop-
hange, nyindrette, ja kort sagt — forny. Designeren Camilla
Schutzmann blev konsulteret med henblik pé farvesztning
af alle udstillingssalene, og resultatet er en reekke forskelli-
ge og meget vellykkede og harmoniske farveforlab, der pa
bedste vis understotter de udstillede verker. Lige som i an-
tiksamlingen er der opsat introduktionsplancher og/eller
tekstarkholdere i alle samlingsafsnit. De er formgivet af
Kontrapunkt A/S i forlengelse af den evrige skiltning i
museet.

DANSK OG FRANSK SKULPTUR
PA TVAERS AF VINTERHAVEN

Samlingsafsnittenes gamle placeringer blev bibeholdt, og
siledes er Carl Jacobsens oprindelige tanke med sammen-
lignelige skulpturopstillinger i henholdsvis en fransk og en
dansk vinge stadig geldende. Men det har med de nye op-
stillinger ogsd vaeret hensigten at styrke den interne sam-
menhang, samt at binde de to sider bedre sammen — pa
tveers af Vinterhaven.

Carl Jacobsens dannelsesidealer var rettesnoren i hans ind-
kebspolitik, og det skaber nogle indlysende interne sam-
menhange i samlingerne. Da der siden bryggerens ded
ikke er fojet veesentligt til disse to skulptursamlinger har
idealerne — eller temaerne — overordnet faet lov at bestem-
me opstillingerne. Der er siledes stilet mod at formidle
nogle tematiske, kronologiske, geografiske og i visse tilfzl-
de monografiske sammenhange i den franske sivel som
den danske samling.

Dansk skulptur i anden halvdel af det 19. drhundrede er sa
godt som udelukkende bundet til Thorvaldsen og til aksen
Danmark-Rom, og verkerne udspringer af den nordeuro-
paziske Biedermeierkulturs borgerlige dannelsesprojekt,
som Carl Jacobsen var rundet af. En dansk-fransk forbin-
delse bliver forst synlig blandt de senere veerker i samlin-
gen, der spender si vidt som fra H.W. Bissen til Stephan
Sinding, og derfor har Bissen-Jerichau-samlingen fiet lov
at sta relativt uberert, som en monografisk enhed. Det er
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forst i de sidste artier af 1800-tallet, at den franske inspiration sldr igennem i dansk og nordeuropze-

isk skulptur, som samlingen ogsd rummer, hvilket ses tydeligt i Sindings vaerker og i Per Hasselbergs
Vintergekken (1881-82). Fremhaevelsen af formelle og tematiske ligheder og forskelle, temaopstil-
linger som den borgerlige offentlighed — portretter, eftermaeler og mindesmeerker, det kristne motiv
og motiver af steerkt mytisk karakter, det feminine og det maskuline og medet mellem de to ken teg-
ner nu opstillingerne i bide den danske og den franske side. Desuden er der i den franske samling en
reekke formalistiske aspekter, der er interessante og derfor fremhaevet, blandt andet den maleriske
behandling af skulpturen og dens materiale som art nouveau inspirerede kunstnere som Léonard
(Opbhélia, 1876), Aizelin (Mignon, 1881) og Larche (Engen og baekken, 1891) udovede.

GULDALDERSAMLINGEN

For Carl Jacobsen havde skulpturen som bekendt fersteprioritet, og han betragtede da heller ikke sin
samling af maleri fra den danske Guldalder som meget mere end dekoration af hej kvalitet. De bedste
veerker fik en plads i Glyptoteket, men ikke med henblik pa yderligere tilfgjelser. Det er der heldigvis
kommet siden hen, og museet har i dag en Guldaldersamling af meget hgj kvalitet. Der er netop med
kvaliteten som afgerende faktor blevet bygget videre pa Jacobsens oprindelige samling, ikke mindst i
lobet af de sidste 30 dr. Samlingen rummer gode vaerker af periodens bedste kunstnere, og har en stor
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tematisk diversitet. Man finder ikke “en af hver”, men et
steerkt koncentrat af periodens bedste veerker.

Malet med den ny ophaengning af Guldaldersamlingen er
ikke blot at vise disse fremragende vaerker, men ogsd at
styrke formidlingen af perioden. ”Danskhed” som begreb
diskuteres kraftigt i disse dr, og for mange danskere er fore-
stillingen om det ”oprindelige” Danmark blevet synonymt
med Guldalderens heojsommerbilleder og ikke mindst den
nationalromantiske bevagelses besyngelse af det danske
landskab. Det gor naturligvis ikke fortolkningen og forsta-
elsen af denne periode mindre interessant. Nar dansk vi-
denskab, kultur- og dndsliv blomstrede i alle sine udtryks-
former i starten af 18oo-tallet, var det ikke mindst, fordi
disse discipliner udvikledes i et paneuropzisk samspil. Det
gelder i serdeleshed malerkunsten, hvor ”Kebenhavner-
skolen” —fortrinsvis C. W. Eckersbergs elever — havde deres
pendanter i blandt andet Wien, Dresden og Munchen, hvor
borgerkulturen havde tilsvarende gunstige betingelser.
Guldaldersamlingen er stadig at finde pa 1. etage i Dahle-
rups bygning (salene 28, 48-55 og 30), hvor salenes stor-
relse og forleb er szrdeles velegnet til praesentationen af
netop veerker, der kreever intimitet og neerstudie.

Et overordnet princip i ophangningen er at give mulighed
for sammenligning, pa tvars af stil og generationer. Det
har med Glyptotekets samling veret oplagt at vise, hvor-
dan de danske guldalderkunstnere lod sig lede i to forskel-
lige retninger: den nyklassicistiske, negternt registrerende
og reliefagtige stil anfort af Eckersberg og den romantiske,
stemningsmettede stil med Jens Juel og siden J.C. Dahl,
Eckersbergs samtidige, som fremmeste reprasentanter.
Dahl havde tidligt sldet sig ned i Dresden, hvor ogsé andre
romantikere var bosat, og kom séledes til at praege dansk
kunst pa distancen. Hjemme pa Kunstakademiet i Keben-
havn var det en anden naturopfattelse og -gengivelse, der
var den toneangivende, nemlig Eckersbergs, som i efterti-
den lidt snzeversynet er blevet synonym med Guldalderens
kunst per se. Den holdt sig til det for gjet abenbarede, ikke
en romantisk eller storladent fabulerende kunstnerfantasi.
Dahl og Eckersberg havde trods deres divergerende natur-
syn stor respekt for hinandens arbejde, og flere af Eckers-
bergs elever lagde turen forbi Dahls atelier i Dresden pa
deres vej til Italien. I Glyptotekets verker af Eckersberg-
eleverne finder man da ogsa inspiration fra begge skoler,
der viser, at Guldalderens virkelighedsopfattelse og gengi-
velse af samme er mere nuanceret end som s4.

Guldaldersamlingen rummer i dag knap 200 varker, hvor-
af skildringer af naturen udger en vasentlig del. Land-
skabsmalerierne udfolder periodens natursyn oglandskabs-
fremstillinger i dansk savel som i europzeisk sammenhzng.
Eckersbergs elever blev sendt ud i det fri og fandt inspirati-
on i det nord- og sydsjellandske landskab og i greensezo-
nen mellem land og by omkring Kebenhavn. De yngre ma-
lere, guldalderens sidste generation og heriblandt bl.a. den
Dahl-inspirerede nationalromantiker Johan Thomas Lund-
bye, foretrak at soge lengere vestpd. Lundbyes mange skit-
ser er primert kommet til samlingen i de seneste 30 4r, da
man i denne periode blandt andet har lagt vaegt pa at sup-
plere med periodens frilufts- og oliestudier. Lundbyes oeuv-
re er et glimrende udgangspunkt for sammenligninger af
skitse og feerdigt verk, og Glyptoteket har ikke mindre
end 28 af hans vaerker. De kan hver iser belyse interessante
aspekter i kunstnerens arbejdsproces mod store monumen-
tale landskabsbilleder, s& som Sjellandsk landskab og
Landskab ved Arreso. Lundbyes sma, ofte ufeerdige arbej-
der er i kunsthistorien blevet opfattet som mere sande
umiddelbare vidnesbyrd om hans evner — end de langt feer-
re malerier, der har status af afsluttede kompositioner.

DANSK SKULPTUR 1870 — 1980:
MATERIALE, FORENKLING OG ABSTRAKTION

I'sal 31-32 har museets danske skulptur fra ca. 1870-1980
faet lov at folde sig ud. Skildringer af mennesket, serligt
kvinden, var hovedmotivet i dansk skulptur i begyndelsen
af det 20. drhundrede. De traditionelle, klassiske og bibel-
ske motiver blev afprovet i et nyt formsprog og fik en tyde-
lig psykologisk eller erotisk dimension. Formen blev under-
sogelsesfelt for, hvad materialet og skulpturen som genre
kunne bruges til, og denne legen og eksperimenteren med
materiale og form er temaet for opstillingen. Kai Nielsen og
Gerhard Henning, for hvem Glyptoteket er hovedmuseum,
blev foregangsmend i en ny renferdig made at opfatte og
skabe skulptur. Fra omkring 1910 karakteriseres deres
skulpturer ved et udpraeget spzndingsforhold mellem det
kurvede og det retlinede. En firkantet, rd base anslar blok-
kens oprindelige dimensioner, og i kontrast slynger de or-
namentale kroppe sig ovenpda. I nzste generation tog ab-
straktionen til, og materialet fik mere plads pd bekostning
af et genkendeligt motiv. Hos en billedhugger som Robert
Jacobsen blev det tomme rum genstand for undersegelse pa
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bekostning af massen, og skulpturens mal var at udforske sine egne virkemidler og dimensioner. Hen-
sigten med opstillingen er sdledes at give publikum en oplevelse af skulpturen som et eksperimente-
rende medie ud fra medet med sd forskellige kunstnere som J.A. Jerichau, Adam Fischer, Henning og
Nielsen, Sv. Wiig Hansen m.fl.

HENNING LARSENS BYGNING

Henning Larsens bygning har — pa nzer i maj og juni maned — veret Glyptotekets konstant bankende
hjerte i renoveringsperioden. Ikke mindst med szropstillingen/-ophzngningen Glyptoteket Kom-
pakt, der blev yderst vel modtaget af badde publikum og anmeldere, og siden udstillingen Z£gyptisk
kunst fra Amarnaperioden, der viste Glyptotekets betydningsfulde Amarnaverker samt intet min-
dre end tre nyerhvervelser fra samme periode, alle skeenket af Ny Carlsbergfondet. Kun i de sidste to
maneder inden gendbningen matte bygningen lukke, for at de sidste forberedelser kunne blive ud-
fort, herunder opsatningen af udstillingen Degas og landskabet/Edgar Degas — The Last Landsca-
pes, der dbnede i Larsen-bygningens stueetage den 27. juni sammen med resten af huset. I oktober
fulgte endnu en impressionist-udstilling, Kvinder i impressionismen — Women in Impressionism. S&
selv om fokus i ovenstdende har veret rettet mod ndringer i den ldre del af Moderne Samling, er
det ikke fordi, der har veret stille i Henning Larsens bygning. Tvartimod har dens faciliteter givet os
mulighed for stadig at kunne traekke ikke sa fa folk inden for i en logistisk og publikumsmeessig sveer
periode. Og med begyndelsen af 2007 vil den faste, franske malerisamling til alles glaede igen kunne

opleves i Larsens bygning.
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