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FIGUR I.

Den Store Agyptersal efter renoveringen i 2006, hvor den fik
sin oprindelige ir-gronne farve tilbage. Der er papyrusmenstre i
terrrassogulvene og i stuklofterne. Salen er fra 1906 og bygget
efter arkitekt Hack Kampmanns tegninger. Bagest stir den syv
tons tunge statue af Ramses II og skaberguden Ptah, som kom
til Glyptoteket i 1913. Foto: Janne Klerk.

FORHISTORIEN

Bag skabelsen af Glyptoteket 14 en god del national fru-
stration. Carl Jacobsen folte, at dansk kunst og danskerne
ialmindelighed treengte til et &ndeligt loft, og inspirationen
skulle efter hans mening komme ad to veje: Dels fra samti-
dens Europa, dels fra selve den europeiske kulturs vugge,
oldtidens riger omkring Middelhavet. Dermed blev hans
museum delt i to. Dansk og europzisk samtidskunst kom
til at std over for fortidens store forbilleder fra Agypten,
Grzkenland og Rom.

Nar det drejede sig om Agypten, gik Jacobsen efter monu-
mentale formater. Varker i kolossal sterrelse skulle fore
det kommende museums publikum til pyramidernes, sfink-
sens og keempetemplernes land, og hans ferste erhvervelser
lovede godt: Tonstunge statuer og elegante sarkofager. De
kom til Kebenhavn i 1880’erne, 9o’erne og i begyndelsen
af r9oo-tallet, forst med adresse i det gamle Glyptotek ved
bryggeriet i Valby og siden i det nuverende Glyptotek pa
Dantes Plads.

De 2gyptiske myndigheder havde dog allerede dengang —
helt nedvendigt — indfert kraftige restriktioner over for
den omsiggribende handel med fortidens kulturskatte. De
store ruinomrader var fredede, monumenterne matte ikke
fjernes, og udbuddet af den type — store — veerker, som Ja-
cobsen var ude efter, var sdledes steerkt begranset. Jacob-
sen rettede derfor i forste omgang blikket mod en beremt
xgyptisk samling i Paris, hvis ejer, diplomaten Raymond
Sabatier, nyligt var ded. Ved sin pensionering efter mange
ars virke i gypten havde Sabatier haft officiel tilladelse til
at hjemfere samlingen, som imidlertid nu skulle bortaukti-
oneres. I skarp konkurrence med Europas ferende museer
kunne Jacobsen derfor, uden at trzede de 2gyptiske myn-
digheder for ner, sikre Glyptoteket nogle af de veerker, der
stadig er blandt museets ypperste skatte.

Men det europziske kunstmarked kunne ikke i leengden
opfylde Jacobsens =gyptiske ambitioner, og han begyndte
derfor at sponsorere udgravninger i £gypten. I forste raek-
ke satsede han pa den store engelske arkaolog W.M.E. Pe-
trie, der med fuld agyptisk godkendelse foretog udgrav-
ninger adskillige steder i Nildalen. Efter zegyptisk lov kun-
ne antikvitetsmyndighederne frigive genstandstyper, som
allerede fandtes i Cairo Museum, medens unikke fund
skulle forblive i Agypten. Ny Carlsbergfondet, som Jacob-
sen stiftede i 1902, finansierede tilskuddene til Petrie og
senere ogsa til flere andre arkaologer. Til gengzld modtog
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fondet helt frem til midten af 1930’erne en stadig strom af nyudgravede fund, som det straks efter donerede til

Glyptoteket. Derudover sendte Jacobsen sin zgyptologiske radgiver, orientalisten Valdemar Schmidt, til Agyp-
ten, hvor antikvitetshandlere, trods fernzvnte restriktioner, stadig matte szlge kunstverker i de mindre for-
mater. Verkerne kunne tilmed eksporteres lovligt, hvis tilsvarende typer allerede fandtes i Cairo Museum.
Schmidt gennemforte utallige ture og erhvervede s& mange vaerker, at Jacobsen til sidst kaldte ham den egentli-
ge skaber af Glyptotekets zgyptiske samling. Endvidere kebte Jacobsen selv adskillige veerker pd museet i
Cairo, som han besogte i 1909, hvor museet endnu havde en salgsafdeling for ”dubletter”.

P4 den made ogedes samlingen &r efter 4r med en fart, der er utenkelig i dag. Men den oprindelige ambition
om en samling af veaerker udelukkende i det kolossale format métte imidlertid vige for mere moderate ensker.
Jacobsen métte sande, at smat kunne vare godt. Udgravningerne og Schmidt bragte Glyptoteket meengder af
statuetter, steler, skulpturfragmenter og andre mindre genstande, hvoraf dog mange i kraft af deres heoje kvali-
tet blev en, selv for Jacobsen, passende modvegt til de monumentale erhvervelser fra Glyptotekets tidligste ar.
Som folge af Ny Carlsbergfondets indsats kunne samlingen stadig oges, ogsd efter Jacobsens ded i 1914. I
1923 kom skattene fra et nyfundet gravkammer saledes til Glyptoteket, efter Fondet havde kebt dem péa Cairo
Museum. Pa den tid finansierede de @gyptiske antikvitetsmyndigheder en del af deres udgravninger ved salg af
nyfundne antikviteter. Denne indtjeningsform opgav man imidlertid si godt som helt i lobet af 1920’erne, og
samtidig indferte man langsomt strammere regler for antikvitetshandlen og eksporten af antikviteter. I de for-
lobne ca. 80 ar har tilgangen af nye agyptiske kunstvaerker i Glyptoteket derfor vaeret yderst begraenset.
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FIGUR 2.

Ved istandset-
telsen af den
Agyptiske
Rotunde kunne
Glyptotekets male-
re genanvende det
oprindelige, sterkt
gule farvepigment,
der havde ligget pa
lager siden bryg-
gerens dage.

Foto: Ole Haupt.

OPSTILLINGEN I GLYPTOTEKET

Hvordan Jacobsen udstillede sin gyptiske samling i det gamle Glyptotek i Valby, ved vi ikke.
Men i det nuveerende Glyptotek blev de sale, der i dag rummer den agyptiske samling, allerede
fra begyndelsen i 1906 skabt med Agypten for gje. I den Store Agyptersal (FIGUR 1) gengiver
gulvenes mosaikker og lofternes stuk papyrusplanters udfoldede blomsterskzerme, og i den
Agyptiske Rotunde (FIGUR 2) er de tilsvarende menstre inspireret af blomstrende lotus. Bygnin-
gens arkitekt, Hack Kampmann, har saledes valgt to af Nilens mest markante vaekster som em-
blemer for samlingen.

Veaggenes farver fik ogsd et gyptisk preg. Den store sal blev malet kraftig blagren med tydelig
henvisning til de irgrenne nuancer, der findes i 2gyptisk maleri og i den kobberholdige glasur pa
xgyptisk fajance (FIGUR 1). [ kontrast fik Rotunden en stzerk gul, givetvis teenkt som den zgypti-
ske sol (FIGUR 2). Lignende samheorighed mellem sale og kunstvarker kendes fra andre museer
fra samme tid, hvor man endog ofte malede xgyptiserende scenerier pd vaeggene. Kampmann af-
stod dog, naesten minimalistisk, fra disse ofte omfangsrige og steerkt dominerende dekorationer
og lod alt forblive diskrete hentydninger.

Nzarmest som et anneks indrettede man desuden en tredje sal: den Lille £gyptersal (FIGUR 3),
som i modsztning til de to foregdende blev et intimt skatkammer med montrer, reoler og hylder
til kunstveerker i det lille format. Ud over de originale kunstvaerker udstillede man her ogsa store
indrammede oliemalerier med scener fra Agypten, blandt andet et af Trinpyramiden ved Sakka-
ra. Maleren Andreas Riis Carstensen havde udfert dem for Jacobseni 1892.
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Disse tre sale udgjorde den 2gyptiske samlings oprindelige areal. Forst i 1922 tilfgjede
man ”Mastabasalen”, som mange endnu husker. Som led i en storre ombygning blev den
imidlertid revet ned i 1996 og erstattet af tre nye sale (sal 2, 2a og 2b). Disse sale indehol-
der i dag museets mumier, mumiekister og andre gravskatte (se nedenfor).

PROJEKT 2006

I storbyer som New York, London, Paris og ikke mindst Cairo findes kolossale gyptiske
samlinger, hvor museerne uden videre kunne skabe en fyldestgorende udstilling om hvil-
ket som helst emne eller hvilken som helst periode inden for zgyptisk kunst og kultur.
Metropolitan Museum i New York har gennemfort en kronologisk fremadskridende pree-
sentation af stjernestykker i en rundgang for den almene besogende og dertil knyttet side-
gallerier, der har karakter af dbne magasiner, hvor forskere kan ga i detaljer med tusindvis
af genstande. Louvre i Paris har fulgt et lignende princip, men derudover skabt en rund-
gang, der emneorienteret praesenterer sa godt som alle aspekter af den zgyptiske kultur.

I Glyptoteket stiller problemet sig anderledes. Samlingen er fuld af verker med udsegt
kunstnerisk og teknisk kvalitet, men den er hverken kronologisk eller emnemeessigt deek-
kende for det gamle Agyptens kunst- eller kulturhistorie. Jacobsen samlede stjernestyk-
ker, der — som han sagde — skulle ”begejstre publikum for kunsten”: Glyptoteket skulle
ikke fremstd som en leerd, kunst- eller kulturhistorisk studiesamling, men som et inspire-
rende kunstmuseum.

Man star sdledes med en samling, der er teenkt som en gjendbner for kunsten, og ikke som
en encyklopadisk indgang til den zgyptiske kunst. Desuden er den fra sin skabers side
placeret i monumentale omgivelser af hoj arkitektonisk verdi. Indholdet og rammen er
fra begyndelsen teenkt som en imponerende helhed, der den dag i dag ger stort indtryk pa
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FIGUR 3.

Montrerne i den Lille
Agyptersal erstattede i
1952 de oprindelige mon-
trer og dbne hylder. Det
gennemforte hindverk,
de gode materialer og den
fine formgivning, der skyl-
des arkitekt Viggo Sten
Moller, haevder sig endnu
den dag i dag.

Ved istandszttelsen i 2006
blev der indsat ny belys-
ning, kraftigere ldse og
brudsikkert glas, men der-
udover er der tale om rent
genbrug. I forgrunden star
holdere med de sakaldte
emneark, der i kort form
forteeller om de udstillede
kunstverker.

Foto: Ole Haupt.




de besagende. Ved projekt 2006, den renovering, der blev
mulig pd grund af en den store fzllesdonation fra Carls-
bergfondet og Ny Carlsbergfondet, var opgaven derfor
ikke at finde en ny indfaldsvinkel til preesentationen af
samlingen, men snarere at skarpe og tydeliggore den in-
tention, som allerede fra Jacobsens side 14 i helheden. Man
havde guld mellem hzenderne, det skulle blot pudses.

Man valgte derfor at understrege salenes oprindelige mo-
numentalitet ved at genindfere de originale, pompese vag-
farver. I ét tilfelde, den ZAgyptiske Rotunde (FIGUR 2),
kunne man ikke blot genskabe den oprindelige farve, men
ogsé genbruge den oprindelige maling, fordi en szk af det
originale, lysende gule pigment stadig 14 p4 lager fra bryg-
gerens dage. Malerne skulle blot blande det gamle pigment
med moderne bindemiddel for at opna det ferdige, sterkt
imposante resultat. I den Store Agyptersal matte man
nzrme sig det oprindelige udseende si godt som muligt
med en nutidig maling, men ogsa her fik helheden et bety-
deligt loft med den stzerke gronne farve.

I opstillingen af kunstveerkerne valgte man at bibeholde
den tunge, monumentale symmetri, som havde hersket si-
den Jacobsens tid. Den faldt ikke blot godt ind i Glyptote-
kets arkitektur, men levede ogsa godt op til den 2gyptiske
kunsts pondus. Som det var naturligt, lod man de monu-
mentale veerker blive stdende i den Store Agyptersal, hvor
den syv tons tunge statue af kong Ramses og skaberguden
Ptah havde veret et vartegn siden 1913 (FIGUR 1). De min-
dre veerker forblev placeret i den Agyptiske Rotunde (¥1-
GUR 2), og de mindste mdtte nadvendigvis sikres i den Lille
Agyptersals montrer (FIGUR 3). Det var sdledes bygnin-
gens arkitektur, der nu som ferhen dikterede den grund-
laeggende opdeling af veerkerne.

P4 Jacobsens tid var skiltningen ved hver enkelt veerk gan-
ske kortfattet: Katalognummer, art, materiale, fundsted og
datering, ofte fint hindmalet pd soklen. Dertil kom vel-
kommenterede kataloger, som Valdemar Schmidt forfatte-
de allerede i 1899 og 1908. Den besogende kunne siledes
med et katalog i hdnden lese sig ind i stoffet. Senere kom
fornyede kataloger i 1930, 1 1950’erne og i 1990’erne skre-
vet af museets respektive zgyptologer.

Da man imidlertid nu til dags kraever langt mere padago-
gik i formidlingen af museers samlinger, medferte 2006-
projektet, at man til en fornyet skiltning og de allerede ek-

sisterende kataloger fojede en serie sikaldte emneark, der
med korte og klare informationer ligger pd niveauet mel-
lem de kort formulerede skilte og katalogerne med detalje-
rede forklaringer. Det er endvidere tanken, at disse ark skal
gores tilgaengelige pa internettet, sd de kan bruges som for-
beredelse eller efterbehandling af besogene pé Glyptoteket.
Langt den storste udfordring i forbindelse med praesentati-
onen af samlingen ligger i at bibringe museets publikum
den viden, som er nedvendig for at forstd zgyptisk kunst.
De forste store skridt er allerede taget ved, at samlingen
bugner af imponerende stjernestykker, der umiddelbart
vaekker publikums interesse. De efterfalgende skridt er
derimod vanskelige, fordi den agyptiske kunst og kultur
er s& fremmedartet, at misforstaelser er naesten uundgaeli-
ge. At fore et publikum frelst over gabet fra nutid til fortid
kraever ikke blot stor viden, men ogsd udpraget pedago-
gisk sans fra formidlerens side. Hvordan det gores bedst —
ved skiltning, emneark, kataloger, pa nettet osv. — star, des-
verre, i nogen grad hen i det uvisse. Besogstallene viser, at
interessen er storre end nogen sinde, men samtidig er en-
hver form for formidling nu om dage i fare for at lide skib-
brud, hvis den ikke er underholdende nok. Nutidens zap-
per-kultur kraever hurtige, spzendende budskaber.

Tre sale (sal 2, 2a og 2b) er ikke omtalt i ovenstdende, fordi
de kun perifert blev berort af Projekt 2006. Disse sale blev
skabt sd sent som under den omfattende ombygning af
museet, som Ny Carlsbergfondet bekostede i 1996. I histo-
risk perspektiv var de indledningen til projekt 2006. Som
en kontrast til den Store ZAgyptersal (FIGUR 1) og den
Agyptiske Rotunde (FIGUR 2) med deres sterke dagslys,
skulle salene fra 1996 (FIGUR 4) illudere en 2gyptisk un-
derverden, hvor publikum narmede sig gravskattene og
mumierne i nzesten totalt merke.

Selvom de nye sales arkitektoniske sprog var nutidigt, seg-
te man dog de samme virkemidler som i Glyptotekets ori-
ginale bygninger. Man enskede at skabe en helligdomsag-
tig stemning svarende til Kampmannbygningens narmest
sakrale gallerier og sdledes forsteerke Jacobsens grundtan-
ke om Glyptoteket som et tempel eller en kirke for kun-
sten. Det var denne steerkt emotionelle tilgang til kunstens
evighedsperspektiv, der fra begyndelsen var Glyptotekets
serkende, og som man i de gyptiske sale sogte at intensi-
vere i sdvel 1996 som 2006.
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FIGUR 4.

Mumiekrypten er skabt som en agyptisk underverden. Belysningen
illuderer olielampers svage sker. Krypten blev indrettet i 1996 i samarbejde
med arkitekt Henning Larsens Tegnestue. Vaeegmontrerne er udfert af det

tyske firma Glasbau Hahn, og gulvmontrerne er tegnet af arkitekt

Hans Amos Christensen. Foto: Ole Haupt.
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