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Det er en klassisk fejl at spd om fremtiden. Specielt inden
for kunstneriske begreber. De fleste kunsthistorikere har
da ogsa bergringsangst over for samtiden, da de egentlige
veerdier oftest ferst viser sig ved artiers lagring. Desuden
kan man ikke forvente, at fremtiden er en kontinuerlig for-
lengelse af nutiden, tveertimod synes udviklingen at rykke
— at skifte spor hele tiden. | jagten pa det elitere seattes
nyhedsveerdien hgjt — det opfattes ligefrem som en kvali-
tet, hvorimod den mere sindige foraedlingsproces af eksi-
sterende veerdier oftest vurderes som noget konservativt
og ikke serlig innovativt. Man ser helst, at udviklingen
tager nogle markante, synlige ryk for at vaere ny og span-
dende og pakalde sig anmelderinteresse. Det er her tids-
perspektivet kommer ind og sorterer i kvaliteten af tidens
frembringelser. Hvad kan bere, og hvad er forbleending? |
denne sammenhang er historien kun et begrenset veark-
taj, nar vi skal vurdere nutiden. Men derfra til blot at leene
sig tilbage og vente pa, at tiden udkrystalliserer begreberne
er for mageligt — sa alligevel hellere vove et bud pé fremti-
den.

Havekunsten har gennemlevet en historie fuld af paradok-
ser. | flere drhundreder syntes den knap at have eksisteret
som egentlig kunstart. Fgrst med renassancens og iseer ba-
rokkens haver syntes der at opsta en egentlig kunstart med
mere eller mindre professionelle udgvere. Renassance- og
farst og fremmest barokhaven er de eneste stilepoker, hvor
arkitektur og havekunst forfglger samme stilmaessige mal.
Den romantiske stemningshave levede side om side med
den formfaste klassicisme, og senere hen syntes formlgs-
heden at forene sig med en vis symmetri samtidig med
historicismens arkitektur. Historien igennem er der fore-
gaet en vekselvirkning mellem et formfast, arkitektonisk
stiludtryk og et uregelmaessigt, landskabeligt. Bade pa det
overordnede og pa det nzere plan.

For 100 ar siden, helt preaecist i &r 1900, udkom havearki-
tekten Erik Erstad-Jgrgensens lille bog, Villahaven, efter-
fulgt af talrige artikler. De kom til at spille en betydelig
rolle, for her tog han havekunsten op, revurderede den.
Han eftersggte et nyt stasted for havekunsten, farst og
fremmest stilistisk, og han papegede, at problemet med
den lille have matte lgses ud fra regelmaessige arkitektoni-
ske grundsztninger. Selv havde han og hans kollegaer bag-
grund i den landskabelige stil, sddan som den havde udvik-
let sig i slutningen af 1800-tallet.

Denne brydningstid for havekunsten havde en oprindelse i
England. Den landskabelige stil havde faet sine skarpeste
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modstandere, dels inden for egne landskabsgartneriske
reekker, dels fra arkitektside. Fra gartnerisk side forlangtes
mere indlevelse i planters vaekstlige sammenhang. Fore-
stillingen the wild garden introduceret i sidste halvdel af
&rhundredet blev et begreb, der skulle f& en overordentlig
stor betydning for fremtidens havekunst. Idéen var at give
den pé stedet naturgivne eller besleegtede vegetation en
&stetisk dimension, at gare naturens egen veekstlighed til
kunst — i modsatning til de kunstferdigt og dekorativt ar-
rangerede teppebede tilplantet med udplantningsplanter,
som tiden holdt af. Fra arkitektside kritiserede man
landskabsstilens formlgshed. Man ville genindfere det ar-
kitektoniske, formelle formsprog — barokkens, men farst
og fremmest renaessancens — som det kom til udtryk i Arts
& Crafts-haven, hvor der ogsé lagdes veegt pa den gode
h&ndveerksmassige udferelse, pa ukunstlede materialer og
enkle konstruktioner. Man ville hellere foreedle end for-
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Gertrude Jekylls egen have, Munstead Wood, ved
Godalming, Surrey, pabegyndt anlagt et par &r, inden hun

i 1897 flyttede ind i sit nye hus, opfart af E. Lutyens.

| denne store landskabelige have optraeder en raekke ser-
haver, hvoraf haven med kun juniblomstrende planter var
den ene. Jekyll blev den farste hortikulturelle impressionist,
som planlagde blomsterrabatter med farvemasser ordnet
efter toner. Hendes junihave skulle seette sig spor i Danmark,
farst og fremmest i brygger Vagn Jacobsens nu nedlagte have
ved Svastika, anlagt 1925-27 af G. N. Brandt. Planternes
frodighed, hele den taktile dimension af farve, duft og rumlig
intimitet var for dem begge ikke kun planlaeggernes sag, men
ogsd amatgrernes. Fremtidens haveplanleegning matte ogsa
omfatte en opdragelse af haveamatgren til selv at magte
gartnerfaget. Gengivet i: Gertrude Jekyll og Lawrence
Weaver, Gardens for Small Country Houses,

London 1912. Foto: Gertrude Jekyll, ca. 1912.



Steen Hagyer: Konkurrenceprojekt til Trekroner, 1987.
Blyantstegning, 65 x 60 cm. Tilhgrer Steen Hgyer. Med
laserstralen, som plgijer sig ud i himmelrummet, rettes
opmarksomheden udad, vk fra jordplanet. Flyenes lige
rggstriber hen over himlen har nasten samme virkning. Disse
striber, der kan rumme stor fantasibefordrende veerdi, er blevet
en ufravigelig del af vort verdensbillede. Fantasien, neret af
det greenselgses dimension, skaber selv sine egne
naturbilleder. Strélen eller striberne kan befordre en anden
verdenstolkning.

modstadende side:

G. N. Brandts egen have, @rnekulsvej 3, Charlottenlund,
pabegyndt anlagt ca. 1914. Den lille, stramtformede villa-
have er opdelt i en reekke fortlgbende rum, hver med sit
udtryk og over motiver hentet i kulturlandskabet. Den
bagerste fremstar som skov. Frodig underskovsbeplantning,
buskagtig vegetation, nogle fa vedbendbegroede treeer og en
»dyretradt”, helst ndlebelagt sti, lys og skygge er nok til
overbevisende at illudere dansk skov. Om det er villahavens
skov, der skal planlaegges for, eller landskabets, derude, er
for sa vidt det samme. Landskabsbillederne skal veere over-
bevisende. Men det kraever grundleeggende kendskab til
billedkomposition, til de rene perspektiviske virkemidler og
til planter og deres vaekstvilkar. Men dybest set handler det
ogsd om at fa afklaret, hvad det er for et Danmarksbillede,
vi gnsker at bevaege 0s i. Genopretning af et eller andet ur-
billede eller nytolkning? Foto: Jesper Sandfeld 1973/74.

skgnne. Resultatet blev langt hen ad vejen en forening af
begge bestrabelser: frodig, landskabelig beplantning i fa-
ste rammer med havekunstneren Gertrude Jekyll og arki-
tekten Edwin Lutyens som de engelske pionérer. Begge tog
de afsaet i det stedlige, plantemaessigt savel som bygnings-
og materialemaessigt. Jekylls tolkning af plantematerialet,
af stauder ordnet efter farveharmonier, har inden for de
sidste ar oplevet en kolossal renassance. Ogsd péa dansk
grund.

Med Arts & Crafts-haven star vi her over for et af de ryk,
som brgd den kontinuerlige udvikling. Efterhanden som
en kultur vokser, ngjes man ikke med at forzedle alle de
hjgrner og vinkler, der lader sig bearbejde. P4 et eller andet
tidspunkt finder man pé noget nyt af den simple grund, at
man er kart treet i den sindige udvikling. Historicismen
forekommer at veere et sddant udviklingstrin, hvor man
kulturelt set greb i gst og vest — men ikke uden indlevelse
og talent. Men reaktionen var naesten forudsigelig. Der var
kun én vej frem. Det var at begynde helt forfra. Arts &
Crafts-beveegelsen gjorde det. For havekunsten var det et
spargsmal om at vende sig mod grundmaterialet — naturen
selv — hvilke muligheder var der? og hvilke behov gnskede
man at tilfredsstille?

Her hjemme var Erstad Jgrgensen med til at seette proces-
sen i gang, og den blev fulgt op af blandt andet folk som G.
N. Brandt og C. Th. Sgrensen. Hver pa deres méade, men
grundlzeggende ud fra samme trang til at afsgge materialer
og motiver deres grundtone, det egentlige. Vaekstligt. Form-
maessigt.

Forudsetningen for havekunsten i det tyvende drhundrede
har delt sig mellem professionel planlaegning ved offentlige
anlaeg og en mere amatgrpreeget indsats i private havean-
leeg. De arkitektoniske og de landskabelige haveidealer er
blevet anvendt sidelgbende og ofte i kontrastfulde modspil
i samme anleeg. Den engagerede amatgr synes ofte at have
interesseret sig mere for botanikken end for havens organi-
sation, til gengeeld synes flere af de professionelle land-
skabsarkitekter at have lagt vaegten pa anlaeggets skulptu-
relle fremtoning. Den barokke grundtone findes hos flere
nyere landskabsarkitekter, hvorimod andre har arbejdet
helt frit og abstrakt med volumener og former.

Hvor star vi i dag? Lad os preve med nogle eksempler.
Landskabsarkitekt Jeppe Aagaard Andersen har med Her-
ning Torv, 1996, haft til hensigt at afsgge stof- og mate-
rialevirkninger i beleegningen, hvoraf en del bestér af to
farver granit lagt i grus: Hvordan tager forskellige slags
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sten imod regn — hvilken farve far de i vad tilstand? og i ter? Det bliver til forskellige mgnstervirkninger
tryllet frem af det samme materiale. Torvet er et abstrakt univers, et slags stiliseret naturdrama, mgble-
ret med levende treeer og stéltraeer — skulpturer levendegjort af klatreroser — og springvand, rislevaerker
samt spejlbassiner mellem lamper forsynet med lampefiltre, der kan skabe eller understgtte forskellige
stemninger. Her bliver naturen en handgribelig medspiller i form af vejrligets meddigtende virkninger
hen over sten, hvorved torvet har mulighed for at fa en ekstra dimension af natur i kultur. Noget lig-
nende er ogsé tanken med hans plads foran Arkitekternes Hus mellem Eigtveds Pakhus og Gl. Dok,
Kgbenhavn, 1996-98. Her danner en g-formet struktur beplantet med fem traeer og jordbar det
plantemaessige modspil til spejlbassiner. Bassinerne ser ud til at have flere funktioner: antydnings- og
forestillingsmaessigt at lade den oprindelige dok genopsta, synsmaessigt at reflektere himlen og endelig
at treekke havnebassinet leengere ind i rummet. Endnu engang er der anvendt symboler — satsende pé
den associative veerdi — i et abstrakt univers.

I Sven-Ingvar Anderssons renovering af Sankt Hans Torv, 1992-93, opleves naturen i form af symboler
endnu staerkere. Det enlige tree synes at rumme alle skovens treeer i sig; forhgjningen, det star pa,
morenelandskabet; vandet, der tidvis vaelder op i form af syv vandstraler i lunken i chaussébefzaestelsen
ved billedhuggeren Jgrgen Haugen Sgrensens skulptur centralt i anleegget, kan spille pa bade &en, sgen
og havet. Den store skulptur, der hedder ’Huset, der regner”, er teenkt til at veere en syntese af stedet.
Den virker dissonantisk (pd mig) og synes at vreenge af rummet eller at skille det ad, mere end at samle
det — den ligesom kropsligger eller forsteerker den latente uro, der fornemmes at ligge over denne del af
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Narrebro-kvarteret. Den symboliserer noget menneske-
skabt — en strittende konstruktion i kontrast til den kon-
struerede harmoni, som landskabselementerne skov, sg og
bakkedrag leegger op til.

Det er tre projekter med stor symbolveerdi. Det fgles ogsa
symbolsk, nar landskabsarkitekt C. Walbjgrn Christensen
anlaegger en “’klosterhave” med en birkelund taet plantet i
et rudesystem inden for en stram, rektanguler ramme.
Inde i det bygningskompleks, der rummer Ngrrelands-
kirken i Holstebro, bygget af Inger og Johannes Exner,
1966-70. Det overrasker og virker tankebefordrende at
mgde en skov herinde, fordi beplantningsmaden er eks-
trem — komprimeret, tvangsbunden og stiliseret. Form-
maessigt modstilles dens stramhed, der har barokkens kva-
liteter i sig, over for birkens feminine frie vaekstlighed.

I parken ved Sophienholm spander landskabsarkitekt
Torben Schanherr og billedhuggeren Hein Heinsen tiden
ud som et abstrakt stykke tid i form af et skulptur- og
landskabsprojekt, 1991. I projektet indgar en smal, buet,
vedbendlinie ned over pleenen med sigte mod Norske Hus.
Herved gares det tidslige begreb konkret. ’Det groede som
tid: Liniens krumning opfattet som tid, der, hvis linien blev
viderefart, ville made sig selv og beskrive evigheden”, an-
fagres det i projektbeskrivelsen.! Men inden for have-
kunsten har tiden jo i forvejen sin helt egen levende dimen-
sion, med vakstligheden som det baerende. Det er ligesom
at ville arkitektonisere eller begrebsligggre denne ab-
strakte og i havekunstnerisk sammenhang uhyre konkrete
dimension - pa tvaers af havekunsten selv.

Men behgver man at symbolisere naturen for at kunne for-
holde sig til den?

Nar landskabsarkitekt og billedkunstner Steen Hgyer bru-
ger den skeaerende lyskegle fra en laserstrale rettet mod
Nordstjernen som et vigtigt motiv i sit vinderprojekt til
konkurrencen om sgfortet Trekroner, 1987, og herved til-
farer havekunsten et bade handgribeligt og uhandgribeligt
element, der reekker langt ud i rummet, s& far vi tids-
dimensionen helt ind i vor fantasi- og forestillingsverden.
Rummet udvides, vi bliver selv en del af dette kosmos. Sa
er havekunst blevet til (total)teater. Laterna Magica.
Projektbeskrivelsen kundggr: ”” — Nu som fgr er Trekroner
tilskuerrummet i det Verdensteater, hvor scenegulvet er
havfladen og himlen danner loft. Et roligt monument i sig
selv, hvorfra historiens sceneri tydeligt udspiller sig i sam-
menhaeng fra fortid & nutid til fremtid; — fra himmel-
hveelvet via haverne til Sverige & Sjeelland, — fra havnen &

middelalderbyen med de mange nye lag, — frem til contai-
nerskibe, flyvebade, jetfly & satellitspor.”?

Som besvarelse pa en guldmedaljeopgave om paradisets
have stillet af Kunstakademiet indsendtes i 1993 blandt
andet et hgstlandskab af Anne Tholstrup visende magtige,
runde hgballer pa en uendelig gul, nyhgstet mark. Billedet
syntes at afspejle leengslen efter sanselig naerveer med natu-
ren. Som duft, som form, som del af en tilbagevendende
livscyklus. Som fokus pa& det nerverende. Hgsttiden er
kolossalt sansepirrende og -mattende, det er drama pa
flere planer, bralende maskiner, intensiv energiudladning,
korn, baller og duftende hg.

De naevnte eksempler afspejler en dualisme mellem have-
kunsten omsat til symboler og havekunsten opfattet som
taktilt univers — hvor havekunsten farst bliver kunst gen-
nem det menneskelige sanseapparat. Det forstandsprae-
gede og det fglte som egentlige parametre.

Jeg tror, at man gér mod et direkte forhold til naturen —
hvor vi selv bliver medspillere, selv bliver aktarer. Enkelt
og direkte. Jeg spar nylandskabelighed igen. Ikke den klas-
siske, engelske eller romantiske med forskellige slags stem-
ningsskabende scenerier, heller ikke den pittoreske, hvor
landskabsbilledet gares til kompositionskrav, heller ikke
den skabelonagtige landskabshave med dens kunstfeerdige
teeppebede, hvis farvepragt og manstre viser gartnerisk kun-
nen og &kvilibrisme, men den, hvor man ikke ngjes med at
se pa — stdende udenfor — men bliver aktiv, medspillende:
Selv bevager sig rundt i et tilrettelagt univers, der stiller
krav til det enkelte menneske som tanke- og sanseveesen.
Et univers, hvor vaekstligheden indtager en central rolle.

I rhundredets begyndelse — det vil sige det tyvende ar-
hundredes — var budskabet enkelt: Skreel alle udenoms-
vaerkerne af og se, hvad der kan skabes af skgnhed af det,
der bliver tilbage. Carl Nielsen, der overfgrte modernis-
mens nodesprog til nordisk jord, var ogsa en gudsbenadet
analytiker. | Levende Musik, fra 1925, skriver han et sted:
’Man maa vise de Overmatte, at et Terzspring er en Guds
Gave, en Kvart som en Oplevelse og en Kvint som den hg-
jeste Lykke... Vi ser altsaa, at det er ngdvendigt at vedlige-
holde Forbindelsen til det Oprindelige.”

”’Forbindelsen til det Oprindelige” — ordvalget kunne godt
sta som skrift over portalen til det nye artusinde. Der er en
usvigelig skgnhed i det helt banale — en uklippet graes-
pleene med bellis, radiser, der er gdet i blomst, graesset mel-
lem flisernes fuger, duften af jord efter regn og lyden af
snadrende eller pippende fugle. Vi har brug for disse veer-
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dier, og de sveekkes kun ved at blive indsat i en alt for kompliceret kunstnerisk sammenhzng.
Teenk, hvis kunsten gar i retning af noget enkelt, noget letopfatteligt og sanseligt? noget, som alle
uden forudsaetninger kan forsta? Det er naeppe et mal i sig selv at veere moderne, men hvis man
rammer plet i sanseapparatets nerve og bliver forstaet af flere end af sig selv, s& er man moderne.
Vejen frem ma vaere bearbejdningen af det stof, som nutiden er skabt af.

| dag spadserer eller vandrer vi ikke som i den gamle landskabshave, men vi karer. Og vi karer
ud i det &bne land. Fremtidens have bliver pa et eller andet plan landskabet selv. Derfor ma det
abne lands planlegning blive afggrende for vor landskabsopfattelse.

Den nye tid vil formentlig foretreekke en hgjere grad af sanselig veekstlighed i en kunstnerisk ind-
fatning, fremfor symboler. Havekunst er maske en langt starre og mere handgribelig opgave: At
gere noget ved vores almindelige danske og i bred udstreekning aestetisk forsgmte landskab.
By- og landzoneloven og naturfredningen har gjort meget godt. Men arhundredets natursyn sy-
nes koncentreret om det landskabssyn, som skabtes i den danske guldalder. Trods progressive
kreefter far og efter anden verdenskrig er det samlede billede fortsat knyttet til de landskabsveer-
dier, der er fastholdt i guldaldermaleren Johan Thomas Lundbyes billedverden. Det er heller ikke
nogen ulykke, for veerdierne er uomtvistelige. Men uforenelige med de nye spor, som samtiden
treekker hen over vores landskab. Det er pa dette niveau, der er behov for en kunstnerisk indsats,
og det er her, der er behov for dristige beslutninger.

noter:
1 Hein Heinsen og Torben Schgnherr, Veeren og beveegelse. Eremitagen og bjergbestigersken, Landskab, 1992, p.166
2 Konkurrencen om sgfortet Trekroner, Landskab, 1987, p. 64. Konkurrencen er ogsa omtalt i Arkitekten, 1987, pp. 360-361
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Mgller & Grgn-
borg, Motorvejen
ved Ejer Bavnehgj,
1980’erne. Der er
ved indplaceringen
af motorvejen i
landskabet taget
hensyn til at bryde
det uendelige per-
spektiv ved hjelp
af krumninger i
vejens trassé.

Da motorvejen har
en stor skala og
uundgaeligt e&n-
drer landskabet,
sgger man at lade
vejen fglge de
topografiske skel
for at undga en
skamfering af
landskabet.

Foto: Mgller &
Grgnborg.



